Entrevista con Gerald Nyenhuis
Por Claudia San Roman y Luis Héctor Inclan

El trabajo académico tiene su mayor recompensa en el reconocimiento que alumnos y pares otorgan
a quien ha mostrado su calidad docente y de investigacion al realizar obras que enriquecen un érea
especifica de estudios. Cuando este trabajo ha sido desarrollado constantemente y durante un largo
tiempo, el reconocimiento es atin mayor: tal es el caso del Mtro. Gerald Nyenhuis Hendrichse (Wisconsin,
1928). En ocasién de su nombramiento como académico emérito de la Universidad Iberoamericana,
AlterTexto dedica su seccion “Apuntes” a éste, uno de nuestros profesores mas distinguidos. En sus
treinta afios como profesor del Departamento de Letras, Gerald Nyenhuis ha formado generaciones
enteras de alumnos y profesores de licenciatura y posgrado. Tan importante como esto es que esa
formacion se ha caracterizado por la apertura a corrientes de pensamiento que no circulan ampliamen-
te en los paises hispanoamericanos, mismas que él se ha encargado de difundir y abordar con preci-
sion y rigor, a la vez que con su eminente generosidad como docente. Autor de numerosos textos en las
areas de la literatura, la filosofia y la teologia, destacan sus trabajos relacionados con la obra de
Roman Ingarden, filésofo polaco, discipulo de Husserl y autor de una de las obras seminales de la
teorfa literaria del siglo XX: La obra de arte literaria, misma que el Mtro. Nyenhuis tradujo a lo largo de
catorce afios y que fue coeditada en 1999 por la Universidad Iberoamericana y la editorial Taurus. Otro
de los trabajos que conviene destacar es su contribucion al volumen 2 de Ingardeniana —volumen
dentro de la prestigiada serie Analacta Husserliana (Dordrecht: Kluwer, 1990)— titulada “Roman
Ingarden’s Contribution to the Reading and Analysis of the Literary Text”.

Presentamos a continuacion una entrevista con el Mtro. Nyenhuis, sequida de una reflexion suya
sobre “La ensefianza de las humanidades”. Habiendo coincidido las fechas de su nombramiento y de la
publicacién de nuestro primer niimero, ofrecemos ambos textos como un homenaje que queremos

compartir con los lectores de AlterTexto.

= ¢Cual fue su primera relacion profesional con la literatura?
» Desde nifio me gustaba leer mucho, y leia mucho, y sigo con este vicio. En este sentido, leer, para
mi, es casi tan importante como comer (y se puede notar que comer es bastante importante para mi...)

Cuando entré al servicio militar en 1944, me enviaron a una escuela de ingenierfa aerondutica. Aunque
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saqué buenas calificaciones, me convenci de que la ingenierfa no era la ruta que yo queria en mi vida.
Comencé a estudiar psicologia; algunos cursos eran muy buenos, pero tampoco esa era la ruta. A la
par, tomaba algunos cursos de literatura, que me gustaba pero como diversion, no como profesion.
Entonces, mientras estudiaba psicologia, me enteré de que si me cambiaba de carrera antes de titular-
me, el costo de los tramites no era mucho. Asi me cambié a filosofia. Comencé a dar clases en una
preparatoria en Michigan, donde fui contratado para ensefiar filosoffa y latin. La clase que tenia a mi
cargo era filosofia medieval, aunque en realidad era mas parecida a una materia que se imparte en las
preparatorias de México, que se llama “Introduccion a las doctrinas filoséficas”. También en esa prepa-
ratoria di cursos de expresion oral y escrita. Un dia, el director me dijo que sabia que me gustaba leer
y que necesitaba un profesor para un grupo de literatura: me pregunté si me gustaria tomarlo. Asf fue.
Y a causa de esto (ltimo, decidi inscribirme en la Universidad de Michigan para empezar una maestria
en letras. Es entonces que comencé formalmente a trabajar en las letras.

Mas tarde estudié teologfa, donde la hermenéutica es una de las materias importantes. Y me di cuenta
de que quienes ensefiaban hermenéutica no sabian realmente qué era esto. Yo, por los estudios en
literatura que ya habia hecho para entonces y porque, al mismo tiempo, tomé cursos en otras universida-
des, me enfoqué més sobre la idea de la comprension del texto no como reglas de exégesis. Aln ahora
hay quien piensa que deberiamos ver a la hermenéutica como exégesis, incluso en nuestra Universidad.
Estas mismas personas se sorprenden el enterarse de que en mis cursos de hermenéutica no trabajamos
una obra en especffico. Pero la hermenéutica tiene que ver con la fenomenologia de la comprension del

texto, no con reglas de exégesis. Fue en 1952 cuando comencé a trabajar en esta linea.

= (En qué circunstancias se dio su ingreso a la Universidad Iberoamericana?

» Cuando llegué a México por parte de mi Iglesia, se me asigné para ensefiar teologia. No sabia en
aquel entonces una palabra de castellano (todavia sé muy poco, pero me ha funcionado lo que sé). Fui a
tomar algunas clases de espafiol en el Instituto Mexicano-Norteamericano de Relaciones Culturales, a las
que asisti por dos semanas; pero no aprendi mucho. Entonces, pensé: si voy a la Universidad a tomar
clases, tendré que aprender algo de este idioma. Asi, me inscribi en la maestria en filosofia de la UNAM, en
parte porque mas o menos conozco este campo y podia entender las explicaciones del profesor a los
estudiantes. Y este método si funciond. Al afio de estudiar la maestria, conoci a don Amancio Bolafio e

Islas, con quien solia tomar café y platicar mucho. EI me dijo: “Yo veo que t0 te tomas esto muy en serio.
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Mira: también doy clases en la Universidad de las Américas [que en aquel entonces se localizaba en lo que
ahora es el CIDE]. La colegiatura no es mucho problema, ¢ por qué no vas también a mis clases alla?” Eran
los afios sesenta, sesenta y cuatro, cuando la UNAM tenia muchos problemas que luego derivarian en lo
que ocurrid en el sesenta y ocho. Entonces cambié mi maestria en filosofia por una en filologia, con él. La
UDLA tenia la politica de que el estudiante tenfa que cumplir con ciertas materias basicas y, por lo demas,
el estudiante podia hacer lo que quisiera. A causa de ello acumulé el doble de los créditos necesarios para
titularme de la maestria, porque sequia tomando cursos con don Amancio. El decia: “Soy profesor emérito:
doy clases a quien quiero, cuando quiero y de la materia que quiero. Vamos a ponernos de acuerdo td y yo
sobre lo que voy a impartir el préximo curso”. Era magnffico.

En aquel entonces interrumpi mis estudios, pues mi primera esposa fallecié. Cuando los retomé,
hice una solicitud para entrar al posgrado en el Colegio de México. Me aceptaron, pero algunos proble-
mas administrativos con mi beca impidieron que pudiera comenzar en aquel entonces. Uno de los
directivos del Colmex (Magis, creo que se llamaba), me sugiri6 venir a la Ibero. Me entrevisté con la
persona indicada el dltimo dia de inscripciones, asi que pude hacer el tramite. Y un poco de tiempo més
tarde, me pidieron suplir al maestro de teoria literaria. Hablamos del afio 1974. En el curso de teoria
literaria manejaba yo entonces la idea de que la literatura existe en su reproducibilidad (aunque no

sabia bien a bien lo que esto querfa decir, y los alumnos menos).

= En los afios que usted estudio literatura, predominaba el estructuralismo como
método de aproximacion a los textos. ¢Coémo fue su relacién con esta corriente?

» Me gustaba mucho. Quienes llevaron lingiiistica conmigo saben que mi enfoque es estructuralista.
Sin embargo, cai en la cuenta de que aunque es muy preciso en el terreno lingiiistico, aplicarlo en
terrenos més amplios no venia muy bien. Fui muy estructuralista en aquel entonces. En esos afios

conoci el trabajo de Chomsky. Y retomé a Chomsky y a Jakobson (que fue el maestro de Chomsky).

= En aquellos primeros afios en la Iberoamericana, a usted le tocé disefiar la
licenciatura en literatura latinoamericana...
» Era la época en que la Ibero recibié su “autonomia”, por asi decirlo, porque antes teniamos que

cumplir con las normas de la UNAM y el programa era el de letras espafiolas.
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En realidad, alguien habia trabajado ya en el disefio del programa pero lo habia concebido précti-
camente como un programa de sociologia de la literatura, como un subsistema de la licenciatura en
sociologia. Y, en consecuencia, el nimero de alumnos cay6 por completo. Cuando esta persona dejé la
Ibero, Gloria Prado ocupé la direccién del Departamento de Letras. Ella y yo habiamos sido comparie-
ros en el posgrado, y entonces me invit6 a redisefiar con ella el programa. Fue entonces que comenza-

mos a utilizar el sistema de modelos literarios que actualmente funciona en nuestra licenciatura.

= ¢Por qué decidieron centrar el programa en la literatura latinoamericana?
¢No era hacerlo demasiado especifico?

» Quien habia elaborado el programa de sociologia de la literatura introdujo una fuerte carga materias
donde se reflexionaba sobre “nuestra realidad”, y otras ideas que estaban muy en boga en aquel enton-
ces. Nosotros crefamos que habia maneras mas apropiadas de realizar esta reflexion. Y no teniamos que
enfocarnos Unicamente sobre la literatura latinoamericana. Deciamos entonces: “El que conoce sélo la
literatura latinoamericana, ni la literatura latinoamericana conoce”. Comenzamos a trabajar sobre esa
idea, y el resultado es que en el programa hay un nicleo que tiene que ver con los cursos de literatura
latinoamericana, pero relacionada con las literaturas del mundo. Lo importante es que no querfamos un
grupo de materias sobre las historias de las literaturas nacionales, sino que buscamos que en cada una de
ellas se seleccionaran sélo unos pocos textos o autores que funcionaran como modelos de esa literatura.
Y asi se logré que en nuestro programa se relacionara a la literatura latinoamericana con las literaturas
del mundo. Ademas, a partir de lo que sugieren Wellek y Warren (cuyo libro es un buen manual de estudios
de posgrado), pensdbamos que el estudiante de literatura tiene que manejar ciertas ciencias y técnicas,
por lo que introdujimos las lingtiisticas, la teoria literaria... Creo que en el programa actual hay lugar para

algunos cambios, pero en general tiene que seguirse con esta idea.

« Y ¢como lleg6 a tener conocimiento de Ingarden?

» Cuando empecé a dar clases de teorfa literaria utilizaba, basicamente, a Wellek y Warren, cuyo
libro me parece un clasico de la materia. Pero, como decia, es mas un manual de estudios de posgrado
en letras. En él hay una referencia a Ingarden. Aguiar e Silva también lo menciona. Y de cuando en
cuando lo vi citado en Lazaro Carreter (el Gltimo libro de Lazaro Carreter tiene atin mas referencias a
Ingarden). Podia ubicar el nombre, pero en realidad no tenia mucho interés por conocer mas de él.

Entonces fui a un congreso en Argentina: Beatriz Melano Couch solia hablarme de Paul Ricoeur; yo
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sabfa quién era él, pero no lo habia estudiado mucho. A raiz de nuestras conversaciones, me interesé
mucho en Ricoeur y encontré que en sus notas se referia mucho a Ingarden (sobre todo en Tiempo y
narracion). Solicité a Estados Unidos un ejemplar de la traduccion del libro de Ingarden [La obra de
arte literaria]. Como ya mencioné, yo estaba manejando en ese tiempo la idea de que la literatura
existia en su reproducibilidad. Y ademas, solia decir cosas como “el estilo es donde estd la literatura”.
Cuando me puse a leer a Ingarden, me di cuenta de que algunas de mis ideas coincidian con las suyas.
En mis cursos de teorfa literaria comencé a repartir a los estudiantes fotocopias de capitulos de ese
libro, traducidos por mi. Y cada semestre traducia diez o quince hojas mas; las hacia de acuerdo a los
temas que estuviéramos estudiando en ese momento. Notablemente, los alumnos quedaban convenci-
dos de su propuesta. Esto comenzd, més o menos, en 1982 o 1983. Pero antes, en 1979, yo habia
obtenido una licencia en la Ibero porque habfa empezado a trabajar sobre la teoria literaria del siglo
XVIII (y todavia pienso que valdria la pena regresar a este tema): Vico, Luzan, el padre Islas... En ese
tiempo lef a Gadamer, y él también mencionaba a Ingarden. Cuando regresé de mi licencia, empecé a
trabajar més en el enfoque hermenéutico. Al caerse los edificios de la Iberoamericana en Churubusco,
en el temblor de 1979, se suspendi¢ el posgrado en letras. Pero en 1983 lo reabrimos Gloria Prado y
yo. Mis estudios de doctorado son en letras hispanicas, y esa es la razon por la que mi tesis versaba

sobre la teoria literaria espafiola del XVIll.

= ¢Cuanto tiempo le llevo traducir La obra de arte literaria?

» Creo que comencé més en forma en 1984 o 1985. Y finalmente lo publicamos en 1999. Fueron,
practicamente, 14 afios. El Gltimo afio fue de trabajo muy duro. Cuando dejé la Direccion del Departamento
de letras, solicité un periodo sabético en el que me dedicarfa exclusivamente a la traduccién de ese libro.
En ese periodo logré transcribir todo lo que tenia mecanografiado en archivos de computadora. Era
mucho trabajo para un sabatico de un semestre. A partir de 1993 comenzamos a planear la publicacion
del libro. Sin embargo, habia muchos huecos en la traduccion, especialmente de los capitulos que trataban

temas que no habiamos tocado en clase. Teniamos que uniformar, también, la terminologia, el estilo, etc.

« ;Aln piensa trabajar la teoria literaria del siglo xviin?
» A veces quisiera retomar el tema. Tendria que empezar de nuevo, pues lo que tengo escrito refleja el

enfoque socioldgico de Hauser. Lo que postulaba yo en aquel entonces es que quienes elaboraron la teoria
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literaria de Espafia en el XVIll, fueron los mismos que descubrieron el Siglo de Oro. La influencia de Francia
sobre Espafia era tremenda en esa época. Los intelectuales espafioles se inquietaron ante la opinion de los
franceses, quienes consideraban que Espafia no tenia ninguna verdadera literatura. Entonces empezaron a
rescatar a Cervantes, a Lope de Vega, a Calderon. Si la teorfa literaria del XVill era buena o mala, el hecho de

que a partir de ella se redescubriera y se hiciera destacar el Siglo de Oro ya amerita que se le estudie.

= ;Desde su perspectiva, qué problemas resuelve con mas fortuna la propuesta
de Ingarden en relacion con otras teorias?

» Una de sus aportaciones més importantes es el énfasis que da al tema del objeto intencional, que
es un concepto muy dificil de entender para muchos. Con esta nocién, Ingarden resuelve algunas de las
dificultades que ocurren con el idealismo, ademés de abordar con éxito la intima relacién que ocurre en
todo arte entre la materia y la forma. Ciertamente Ingarden no fue el primero en hablar de esto: por
ejemplo, Ddmaso Alonso, en “Forma y materia en la poesia”, maneja la misma idea; pero carece de la
precision filoséfica de Ingarden. Y es que no se puede hablar de poesia sin hablar de fonética, ni se
puede hablar de la novela sin abordar el sonido de los nombres de los personajes: la materia fonica
esta en todos los niveles de la obra. Y una segunda aportacion muy importante es el concepto de
“concretizacion”, mismo que hace a Ingarden un precursor de la teorfa de la recepcién; hay quien
afirma que él es el padre de esta teorfa. Toda obra —novela, cuento, hasta el teatro— presupone una
actividad disciplinada del lector como parte de la obra misma. También —puesto que filoséficamente
me siento mas cercano a una corriente que toma en cuenta nuestros pre-supuestos— me parece muy
importante la nocion de “aspectos esquematizados”; es decir, que nos acercamos a la obra literaria
con ciertos aspectos de nuestro entendimiento o percepcion, que el autor tiene que dar por sentado.

Sin embargo, las dos primeras aportaciones me parecen las mas importantes: la relevancia de la
materia en la obra de arte y la idea de participacion del lector en la construccién o reconstruccién o,

mas precisamente, la concretizacion de la obra.

= Al comienzo de La obra de arte literaria, Ingarden delimita la gama de objetos
a los que considera para su estudio, a modo de formar una especie de corpus. Entre ellos
menciona la Comedia de Dante, la lliada, La montafia magica de Thomas Mann ...

» Los Buddenbrook... Thomas Mann era el autor predilecto de Ingarden...
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= Las obras incluidas en ese corpus dan idea de un concepto “clasico” de la
literatura, sobre todo si consideramos a Mann como uno de los ultimos que practi-
caron la literatura a la manera “clasica”. Se podria pensar que la teoria de Ingarden
responde a ese modelo clasico de la literatura...

» Se anticipa a Harold Bloom y su “canon occidental”. Lo que hace Ingarden es establecer un canon
que nadie puede contradecir. Lo hace muy sutilmente: “Seguramente tenemos que incluir estas obras
cuando hablamos de qué es la literatura”. Esta dando un canon sin decir que es un canon. El que
desarrolla esto mas tarde es Bloom pero su propuesta resulta mas limitada, pues desde su perspectiva

al parecer no hay mucho fuera de Shakespeare.

= Usted a veces nos ha comentado que a partir de la teoria de Ingarden se
puede desarrollar una “nueva estilistica”. ¢Puede adelantar algo de eso?

» La retdrica clasica considera tres partes: el ethos, la participacion del autor (Ingarden habla de
esto de forma magistral al postular al “sujeto lirico”, el “ego lirico”: con este concepto se refiere al
ethos para diferenciarlo del autor, quien “crea” una conciencia para experimentar o contar lo que
ocurre en la obra); esta también el pathos, la emociones... En medio de ambos esta el logos, al que
normalmente no se le presta mucha atencion en los estudios literarios porque solemos confundirlo con
la l6gica y cosas por el estilo... Pero el logos tiene que ver con la constitucion de las unidades de
sentido, que basicamente son las formaciones fonéticas: las palabras aportan su significado, pero lo
que tenemos son sonidos acompafiados de acentos, pausas, énfasis, inflexiones... Por eso en mis
clases enfatizo que no es posible leer en silencio. Todas estas cosas son elementos de estilo. Una obra
literaria no es simplemente una sucesion de palabras. En un escrito cientifico las cosas pueden no ser
asf, pero tampoco hay arte en ello. La idea de artesania, de medir las palabras para decir lo que
quieren decir... No hay en el texto cientifico esto que Paul Ricoeur llama “excedente de sentido”. Este
excedente estriba que el sentido no es simplemente la suma de todos los significados de las palabras,
sino que en él participan todos estos elementos extra, siper, hipertextuales, como el lenguaje figurado.
Desde antes de Aristoteles se ha tratado a las figuras del lenguaje como si fuesen tan sélo una confu-
sion semantica que resulta sugerente; pero no se les ha visto como parte de la esencia del logos. O
pensemos en cémo se hace la unidad de un parrafo adn cuando las oraciones no estan ligadas sino por

la imaginacion del lector. Uno dice: “Voy a cambiar de departamento. Ya no aguanto el ruido”. En esta
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unidad de sentido entendemos que cada oracién contribuye al sentido total de la unidad, que hay una
relacion entre una y otra; pero somos nosotros, no el texto, quienes establecemos la relacién. El estilo
tiene que ver con las técnicas que inducen en el lector esa creacion a partir de las palabras. Entonces,
es posible dar, a partir de Ingarden, un nuevo enfoque sobre el logos. Gumpel, en un estudio muy
logrado, muy completo, enfoca la metafora desde este punto de vista. Ella refiere constantemente que

una de sus bases es Ingarden.

= Hay en Ingarden una teoria del lenguaje muy particular que no hace referen-
cia a los modelos estructuralistas...

» Pero, por otro lado es muy facil conectar las ideas de Ingarden con el estructuralismo. Cuando se
revisan las bases de la lingliistica moderna, sobre todo a Saussure, se puede establecer sin muchos

problemas un paralelo con la perspectiva linglistica de Ingarden.

= Como en seméntica: es notable como Ingarden aborda los distintos momentos de la
significacion...
» Alguien me comenté que asi como Chomsky renovd la lingtiistica, Ingarden inventé una nueva semantica...

Esté en algdn libro: “Chomsky hizo una revolucién en la lingtiistica, e Ingarden revoluciond la semantica...”

= Toda teoria plantea una vision panoramica sobre el fenémeno del que trata. Tal
vez a eso se deba que uno se encuentra normalmente con ciertos problemas para
aplicar o “bajar” la teoria a un texto especifico sin antes haber definido un método
apropiado. ¢ Tendriamos que elaborar un método a partir de las ideas de Ingarden?

» Yo creo que lo que tenemos que hacer primero es aplicar el enfoque de Ingarden a los métodos que
ya se utilizan para mostrar sus deficiencias, su falta de adecuacion y, al mismo tiempo, destacar sus
aciertos. Creo que Ingarden nos puede hacer més Utiles estos métodos. Es un érea que alin tenemos que

trabajar mucho.

= ¢/Qué postura tiene usted frente a corrientes que estan o estuvieron en boga
recientemente, como la deconstruccion, los estudios culturales o de género?
» Me parecen interesantes. Los estudios de género tomaron, desde el principio, una direccion

antiliteraria, encontrando valores literarios en lo que no es literatura. Yo no creo que haya realmente
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una diferencia en el valor literario en cuanto al género del autor o la autora. No cabe duda que habra
diferencias de punto de vista que son enriquecedoras, pero el valor literario no depende de los géne-
ros. Una aproximacion de este tipo puede hacer resaltar algunos rasgos interesantes de las obras.
Habrfa que ver qué ocurria con aquellas muy buenas autoras del pasado que asumian identidades
masculinas y ver qué resulta de aplicar a sus textos estas teorfas.

El postmodernismo es muy interesante, y podemos aprender bastante de él pues nos abrié la vision
a muchas cosas. Pero llevo muchos afios diciendo que se trata de un callejon sin salida: al llegar al final,

pues hay que regresar. Y eso es lo que esta haciendo ahora Derrida. Pero debemos leerlos, sin duda.

= Ahora usted esta traduciendo La comprehension de la obra de arte literaria.
¢Qué otra obra importante de Ingarden le queda por abordar?

» Aunque tengo un poco de miedo de entrar a un proyecto de grandes proporciones ahora —pues
€s0s acaparan mi atencion por un afio o afio y medio—, y que ademés no es una materia directamente
relacionada con la teoria literaria, me gustaria trabajar El tiempo y los modos de ser. Y por dos razones:
los modos de ser tienen que ver con como pueden ser los objetos que no son ideales ni fisicos, y esto
lo desarrolla Ingarden muy bien; y en cuanto al tiempo, pues es un elemento esencial de la narrativa. Su
reflexion considera el tiempo como un elemento esencial de la realidad. Hablar de secuencia en el
tiempo y secuencias que no son temporales, pero que son reflejo de esas otras... Pero lo que estoy

diciendo es muy dificil de traducir.

= En cuanto a sus lecturas literarias...

» En parte, soy clacisista. Me gusta el Siglo de Oro, los conceptistas. De los autores actuales, me
gustan las novelas y los ensayos de C.5. Lewis. Mas que nada leo novelas, algo de poesia. Tengo que
estar en una situacién muy especial para leer poesia, no puedo hacerlo por ratos de quince minutos:
tengo que prepararme, saturarme de poesia. Me gusta mucho Robert Frost. Pero lo que mas disfruto
es el buen ensayo. Ultimamente he vuelto a George Steiner, quien me parece excelente. Hace tiempo
también lefa mucho los ensayos de Octavio Paz. Y no me acerco a éste género buscando teoria, sino
juegos de ideas. El ensayo es quiza el género donde mejor me hallo. Y en parte porque si empiezo una

novela me gusta dedicarme a ella por entero durante dos o tres dias, no hago nada mas.

apuntes ExacEaiEl

Gerald Nyenhuis



Entrevista con Gerald Nyenhuis

= Estamos a punto de que se funde en nuestra Universidad la Catedra Roman
Ingarden. ¢Qué expectativas tiene de ella?

» Creo que Ingarden ya ha tenido una influencia en la manera en que ensefiamos literatura en esta
Universidad. Muchos de nuestros profesores lo han hecho pasar por distintos filtros. Algunos ya manejan
sus teorfas sin hacerlo explicito. Posiblemente tengamos que empezar a trabajar més con el posgrado,
aunque a buen paso. Y lo que ocurra en ese nivel influira sobre lo que ocurra en nuestra licenciatura. Tal
vez en una docena de afios el enfoque nos traera una riqueza en el armazon tedrico. La Catedra contribui-

ra a desarrollar una forma de evaluar, de apreciar la literatura, que otras formas de estudio no dan.

= ¢Qué queda por hacer en teoria literaria? ¢Qué preguntas quedan por res-
pondernos todavia?

» Tenemos que examinar cdmo las modas culturales van formando y deformando nuestros supues-
tos. El ser humano siempre enfoca algo desde un punto de vista, pero no puede hacerlo desde ningun
punto de vista. Somos como un fotografo. Tenemos que lograr que la teorfa literaria sea el punto de
vista desde el que conscientemente enfocamos las obras. Ustedes me han escuchado decir la frase “Mi
trabajo consiste en hacer que los alumnos sean epistemolégicamente autoconscientes...” El medio

para lograrlo es la teoria.

= ;Y en cuénto al futuro de las humanidades y la Universidad? Derrida acaba de
publicar un libro sobre las universidades (La universidad sin condicion) y cuestiona
el papel de las humanidades en estas instituciones, pues ve que somos menos cada
vez, somos mas ornamentales en ellas y para el aparato de Estado...

» A lo mejor tengo todavia un poco de influencia por parte de Toynbee, pero creo que estos asuntos
se mueven en ciclos. Después de la Segunda Guerra Mundial, en la que presenté mi servicio militar,
nadie sabia qué era la television. Cinco afios mas tarde, todos tenian uno de estos aparatos. Con
respecto a las cosas de las técnicas, cambiaba nuestra manera de pensar. En la preparatoria estudié
fisica, y tenfamos un maestro que nos mostraba lo més avanzado de la nueva fisica de entonces. Un dia
llegé a la clase y no sabia qué decir, pues habia escuchado en la radio que habian dividido el 4&tomo;

“wy ",

justo era el momento del curso en que nos ensefiaba la etimologia de la palabra “atomo”: “sin divi-

sién”. A partir de ahi teniamos que empezar de nuevo todo el curso... Luego, en la escuela militar nos
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ensefiaron mas fisica. Y finalmente, en la universidad tomé un curso que se llamaba ciencia fisica,
dirigido a quienes no eran cientificos: ahi nos dijeron, nuevamente, que habia que aprender todo de
nuevo: ya no sélo se habia logrado dividir el atomo, sino que también se le habia podido fusionar, etc.
En esos momentos parecia que estudiar humanidades no tenia sentido. Pero luego llegamos al tiempo
de Vietnam y nos encontrabamos en una situacion muy peculiar: la gente comenzé a buscar nuevos
tipos de valores, otras formas de pensar... Creo que ahora estamos en el umbral de una situacion
similar. No creo que hayamos tocado fondo todavia, pero la gente ya empieza a buscar otra vez. La
fisica, por ejemplo, es una rama de la filosoffa: explica cémo funcionan las cosas. Y la fisica no puede
funcionar sin conceptos literarios, ni estimulo de la imaginacion, proyecciones de ideas... No soy pesi-

mista. Son etapas que tenemos que pasar.

apuntes ExaEEafEE]
G

erald Nyenhuis



